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L’audiovisivo

questo sconosciuto

———

L’impatto degli audiovisivi nella scuola:
alcune questioni di metodo (seconda parte)

La prima metodologia ¢ quella
espositiva-indicativa: si espongono i
fatti e i fenomeni del sapere e della
scienza in terza persona, avvalorando-
ne la ‘‘veritd”’ e I’*‘obiettivita’’ con te-
stimonianze scritte che rappresentano
cose o persone nei luoghi e nei tempi
in cui sono avvenuti i fatti. La seconda
metodologia & quella interrogativa
-condizionale: i fatti vengono discussi,
si parte da esperienze personali, si da

..—Spazio_a momenti ludico-espressivi, si
dialoga e si interroga la gente, sipor="""—— - — —

tano a scuola gli esperti, dalle ipotesi
non si arriva mai a conclusioni nette, il
dubbio e il metodo sono le vere finali-
ta educative. La terza metodologia €
quella attiva-imperativa: 1’esperienza
diretta ¢ la regola dell’apprendere e
del discutere, la ricerca e il suo metodo
sono fondamentali, 1’agire guida il
parlare, il lavoro di gruppo e la pratica
di laboratorio sono strumenti formati-
vi, la manualitad e la professionalita
-cioé il ‘‘saper fare’’ coincidono con il
‘‘sapere’’.

In che misura, soprattutto gli inse-
gnanti pil giovani, sono debitori alle

comunicazioni di massa dei loro com-
portamenti comunicativi a scuola? In

che misura il modello verbale della co-
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municazione dldattxca mcorpora in se’”

stesso 1 moduli espressivi della comu-
nicazione di massa? In che misura, in-
troducendo AV nella scuola, si innova
la comunicazione didattica o invece si
rinforzano i moduli stereotipati di
quella di massa?

E questa la prima questione di com-
plessita, che nessuna pratica quotidia-
na puo risolvere o fare finta che non
esista.

2. La progettazione audiovisiva

Uso degli AV e produzione di AV e
quindi costruzione, da un lato, delle
mediateche e, dall’altro lato, di centri
di produzione, sembrano essere oggi le
richieste correnti non solo nella scuola’
ma di tutte le istituzioni formative.
Sembra si tratti di problemi tecnici o
tutt’al piu di impadronirsi di alcuni iti-
nerari produttivi, magari differenziati
secondo i vari AV (fotografia, diata-
pe, film, videotape, ecc.).

Viene cosi clamorosamente i ignora-
’t*ﬂ‘perehé_p_qd_aggglco e didattico si

possano o si debbano usare-e/o-pro-. i



Scuola a tempo pieno di Pieris.

durre AV nel processo di
insegnamento-apprendimento. Ed &
questa la seconda questione di com-
plessita che vorremmo porre, e della
quale si possono intravvedere vie di
soluzione soltanto riflettendo sul rap-
porto che intercorre tra progettazione
didattica e progettazione audiovisiva.

Parlare di progettazione, in ambe-
due i casi, significa che nell’attivita di
insegnamento-apprendimento vi & si-
curamente una serie di procedure de-
scrivibili con esattezza e quindi forma-
lizzabili, ma significa anche che vi &
una parte considerevole lasciata alla
elaborazione mentale degli individui
coinvolti (insegnanti-allievi), che pro-
prio per la sua complessitd motivazio-
nale, strutturale e decisionale, & diffi-
cilmente descrivibile, formalizzabile e
quindi riproducibile. Progettazione
dunque e non programmazione, poi-
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ché si tratta di descrivere un processo
nelle sue varie fasi, ben sapendo perd
che queste ultime verranno riempite
da insegnanti diversi, secondo fattua-
lita didattiche relazionate a diverse si-
tuazioni ed esigenze formative.
Possiamo allora individuare, come
proposta metodologica, alcune fasi
della progettazione didattica (rileva-
zione dei bisogni formativi, definizio-
ne dei traguardi formativi, costruzio-
ne del programma, metodologia di ap-
plicazione del programma, verifica
della progettazione) e vedere breve-
mente, per ognuna di esse, se e quale
funzione vi possono giocare gli AV.
Possiamo cioe tentare di inserire la
progettazione audiovisiva all’interno
della progettazione didattica, ricavan-
do anche criteri generali, e non
tecnico-produttivi, per una funziona-
lizzazione formativa degli AV.
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Qui e a pag. 89, due immagini di attivita didattiche proposte, qui sopra, dall’IRRSAE Friuli - Venezia
Giulia, a pag. 89, dalla Scuola elementare di Ronchi, utilizzando strumenti audiovisivi.

Rilevazione dei bisogni formativi.

Nell’indagare le domande e le condi-
zioni degli allievi, da un lato, e le do-
mande e le condizioni della societa e
del territorio in cui la scuola é inserita,
dall’altro lato, € possibile sia reperire
AV sul mercato del lavoro, sulle dina-
miche sociali ed economiche, sui com-
portamenti richiesti dall’organizzazio-
ne produttiva, ecc., sia produrre AV
legati allo studio dell’ambiente e del
territorio (da parte dei soli insegnanti
e/o unitariamente da insegnanti e al-
lievi).

Definizione dei traguardi formativi.

In questa fase si tratta di chiarire i
contenuti richiesti dai profili di studio,
di problematizzare gli obiettivi forma-
tivi rapportandoli alle capacita e alle
risorse intellettuali e affettive degli al-
lievi, di analizzare e finalizzare le ri-

sorse interne ed esterne. Gli AV vanno
qui considerati come linguaggi e come
tecniche. Nel primo caso si dovra sta-
bilire il livello di possesso e di forma-
lizzazione dei linguaggi audiovisivi, ri-
chiesto dall’eta degli allievi e dall’ordi-
ne di scuola e quindi occorrera la co-
noscenza dei codici e delle strutture se-
miotiche specifiche secondo progres-
sioni didattiche. Nel secondo caso oc-
correra fare un inventario delle dispo-
nibilita di attrezzature audiovisive in-
terne alla scuola ed esterne (Enti Loca-
li, istituzioni culturali, ecc.).

Costruzione del programma.

In questa, che € la fase centrale della
progettazione, possiamo individuare
alcune operazioni: la definizione delle
abilita, la individuazione delle sequen-
ze didattiche, la costruzione del dia-
gramma di flusso, la tassonomia dei
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media. E proprio all’interno di queste
operazioni che si comincia ad intrav-
vedere il ruolo determinante degli AV.
Qui infatti si pone la domanda fonda-
mentale: ‘‘Individuati gli obiettivi ge-
nerali ed intermedi, individuati e se-
quenziati i contenuti, qual & il medium
migliore per compiere la comunicazio-
ne didattica?’’

Si tratta cioé di descrivere le funzio-
ni didattiche dei diversi media audio-
visivi, di costruire una tassonomia. 1
criteri per classificare gli AV sono
molteplici e non vi & certo una meto-
dologia condivisa: chi privilegia gli
aspetti tecnici, chi gli aspetti sensoria-
li, chi gli aspetti linguistici. La nostra
idea & che si debba innanzitutto fare
riferimento alle fasi psico-didattiche
del processo d’apprendimento e da cid
ricavare un primo criterio di categoriz-
zazione. In ogni processo di conoscen-
za, dal punto di vista psicologico, si
possono individuare le seguenti fasi:
percezione, analisi, astrazione, sintesi.
Ad esse sul piano didattico corrispon-
dono operazioni di presentazione, de-
scrizione, simbolizzazione, interpreta-
zione. Ora una prima, grande distin-
zione la si puo fare tra AV cinetici, a
cui sono molto piu congeniali le prime
due fasi psico-didattiche, e AV statici,
con i quali sono meglio traducibili
operazioni di astrazione simbolizza-
zione e di sintesi-interpretazione. Una
volta perd che i media audiovisivi so-
no stati ordinati al loro interno attra-
verso il riferimento a criteri tecnico-
linguistici (strutturali, produttivi, frui-
tivi) si apre il vero problema della tas-
sonomia e cio¢ il riferimento alle fun-
zioni didattiche.

Da un lato si puo relazionare ogni
AV specifico alle seguenti-funzioni di-
dattiche: documentare fenomeni
scientifici, descrivere visivamente e/o
auditivamente fatti ed esperienze, pro-
porre modelli per la presentazione ri-
chiesta, offrire schematizzazioni e
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simbolizzazioni per formare concetti,
sostituire operazioni mentali, presen-
tare modelli per stimolare abilita, in-
durre metodi e strategie di conoscenza
attraverso transfer, stimolare I’imma-
ginazione e il pensiero creativo.
Dall’altro lato si possono affidare agli
AV alcune funzioni didattiche specifi-
che all’interno di una concezione mul-
timediale, che assegna appunto com-
piti e contenuti diversi alla comunica-
zione verbale, a quella scritta, a quella
audiovisiva. In questo caso la proget-
tazione deve coprire tutto I’intervento
didattico, con uno studio severo delle
variabili e delle risorse, con una verifi-
ca sperimentale: tutte condizioni que-
ste abbastanza estranee ad una scuola
che inventa giorno per giorno, anche
se & oramai dimostrato che I’efficacia
didattica degli AV é riscontrabile solo
quando il loro uso e la loro produzio-
ne rispondono a obiettivi, funzioni,
metodi definiti all’inizio della proget-
tazione.

Metodologia di applicazione del
programma.

Un programma non basta che sia ben
costruito, bisogna anche applicarlo e
molte volte il suo successo sta nei mo-
di di applicazione. Innanzitutto ¢’é¢ un
problema di uso del linguaggio: dalla
lingua (parlata e scritta) occorre pas-
sare ai vari linguaggi comunicativi e
quindi anche quelli audiovisivi non
possono non trovare un posto impor-
tante, tenendo conto che una pluralita
di linguaggi comporta una multime-
dialita degli strumenti. La pari dignita
dei vari linguaggi sul piano teorico e
su quello formativo va evidentemente
coniugata con le specifiche esigenze
didattiche, superando perd nettamen-
te la falsa polemica tra immagine e pa-
rola, tra sensibile e razionale, tra espe-
rienza primaria e esperienza seconda-
ria. Gli AV, in secondo luogo, hanno
notevoli capacita, in questa fase di ap-
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plicazione del programma, di svolgere
altre importanti funzioni didattiche e
cio¢ motivare ad apprendere, favorire

__. la comunicazione e la discussione,
produrre ~“convincimento— attraverso__
tecniche retoriche, favorire esperienze

dirette di produzione e di ricerca.

Ed é proprio rispetto alla funziona-
lizzazione degli AV nella ricerca, so-
prattutto d’ambiente, che si possono
ulteriormente individuare compiti pre-
cisi nel reperimento delle informazio-
ni, nell’osservazione di fenomeni e
comportamenti, nell’intervista, nella
comunicazione dei risultati e nella loro
organizzazione finale. Ma in questa

—- -—-fase emerge anche il problema della
produzione di audiovisivi, intesicome -

messaggi, secondo una diversita di tec-

niche. Sui modi di produzione e sulle

fasi di produzione non & possibile trat-

tenersi perché le variabili tecniche e

linguistiche sono molte e andrebbero

affrontate in uno studio apposito. E

necessario invece ricordare i criteri di-

dattici che sottendono ad una qualun-

que produzione audiovisiva destinata
all’insegnamento-apprendimento:

a) rendere espliciti lo schema del mes-
saggio, il metodo linguistico utiliz-
zato (espositivo, interrogativo,
ecc.), il destinatario del messaggio;

b) strutturare i contenuti in sequenze
ed unita didattiche in modo da ren-
dere organica la comprensione € la
lettura;

¢) comporre i tre registri (visivo, ver-
bale, sonoro) nel senso della com-
plementarietd, giocata non su rap-
porti fissi di predominanza-
specificazione bensi su continua
metamorfosi;

d) scegliere un ordine di articolazione
dei contenuti culturali (logico, cro-
nologico, episodico) e mantenervisi
fedeli;

e) rispettare la proporzionalita cogni-
tiva messaggio destinatario e quin-
di rendere possibile comprensibilita
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e ammissibilita;

f) regolare la quantita di informazio-
ne e le bande di ridondanza in fun-
zione delle necessita dell’apprendi-
mento (tempi, interesse, numero

"~ degli allievi; ecc)r

g) mantenersi fedeli all’oggetto-
contenuto, lavorando sull’essenzia-
lita e rispettandone le coordinate
scientifiche;

h) distinguere (e far capire la distin-
zione) tra giudizi di fatto e giudizi
di valore;

i) rendere evidente I’obiettivo didatti-
co generale (cognitivo, psico-
motorio, affettivo) e quello specifi-
co;

- 1) ‘mantenere implicita la motivazione

e quindi giocare [D’interesse su
un’idea non verbale ma audiovisi-
va.

Verifica della progettazione.

Rispetto a quest’ultima fase, che com-
porta un rilevamento ricorrente € una
analisi finale del progetto, il ruolo
dell’AV sembra abbastanza marginale
(solo il videotape potrebbe essere uti-
lizzato come ‘‘block notes’’).

Formazione-aggiornamento degli
insegnanti.

L’impatto tra AV e scuola, soprat-
tutto se le condizioni di rotta sono una
rinnovata comunicazione didattica e
una allargata pratica della program-
mazione, non sard avvicinato se non
intervenendo massicciamente a livello
di formazione-aggiornamento degli
insegnanti, con un progetto che & lega-
to direttamente alla sperimentazione.

Non ¢& nostra intenzione riaprire il
cahier de doléances sulla formazione e
I’aggiornamento degli insegnanti in
Italia, con un facile tiro al piccione
ministeriale o universitario.

Quella che andremo proponendo &
una proposta, a nostro parere, agibile,
che riguarda il settore audiovisivo e

—————
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che abbiamo elaborato come Gruppo
di ricerca della Cattedra di metodolo-
gia e didattica degli audiovisivi
dell’Universita di Padova e che offria-
mo innanzitutto agli IRRSAE e alle
articolazioni distrettuali della scuola
ma anche alle Regioni e agli Enti Lo-
cali, poiché ¢ derivata proprio dalle
numerose esperienze pluriennali con-
dotte direttamente in mezza Italia con
il supporto di queste ultime istituzioni
pubbliche.

Il progetto si articola in quattro fat-
ti e in dodici moduli progressivi e co-
pre un intervento organico per l’ag-
giornamento degli insegnanti ma an-
che per la formazione dei formatori
nel settore audiovisivo.

I. Fase pedagogica

AV 1: I modelli della comunicazione
didattica
Questo primo modulo analizza I’inte-

razione comunicativa insegnante allie-
vo scomponendola nei suoi aspetti
verbali, gestuali, prossemici, ecc. at-
traverso la tecnica del microteaching.
Introducendovi poi un messaggio au-
diovisivo si verificano le modalita lin-
guistiche e didattiche di una comuni-
cazione complessa. Realizzando diret-
tamente semplici spezzoni di comuni-
cazione didattica si sperimentano e
controllano le possibili parentele con i
modelli della comunicazione audiovi-
siva di massa.

AV 2: La progettazione audiovisiva

Questo secondo modulo analizza le
possibili interazioni tra progettazione
didattica e progettazione audiovisiva,
seguendone le varie fasi. Viene co-
struita sperimentalmente attraverso
analisi di materiali audiovisivi e.lucidi
per lavagna luminosa una ipotesi di
tassonomia degli AV. Si analizzano gli
itinerari per la progettazione di un
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Un disegno preparatorio di Adriano Gon per 1’audiovisivo, prodotto dal C.C.P.P., sull’educazione
all’uso della biblioteca pubblica per ragazzi. Il “‘dia-tape’’ (sogg. Romano Vecchiet, musica Franco Fe-
ruglio, foto Vittorio Sgoifo, Paolo Bonassi, Gianpaolo Cuscuna) ha recentemente vinto un premio re-
gionale dell’ARCI Media quale migliore audiovisivo didattico.

pacchetto didattico aperto.

II. Fase didattica

AV 3: Impieghi didattici del software
audiovisivo e televisivo.
Questo terzo modulo studia i criteri di
analisi e verifica del software prefab-
bricato e disponibile sul mercato dei
beni culturali (diatapes, film, video-
cassette, ecc.) con particolare riferi-
mento alla produzione televisiva e spe-
cificatamente a quella del Dipartimen-
to Scuola-Educazione della Rai. La
griglia di analisi ¢ direttamente dipen-
dente dalle funzioni didattiche, il che
implica uno stretto condizionamento
circa le possibilita di impiego reale nel-

la scuola. ’

AV 4: Analisi e impieghi didattici del
cinema

Questo quarto modulo propone i cri-

teri tecnici, linguistici e psicologici per

Panalisi del film. Il lavoro prevede la
costruzione diretta di schede metodo-
logiche per la lettura e la discussione
del film con i ragazzi e di proposte di
utilizzazione ragionata della normale
produzione cinematografica nelle va-
rie attivita disciplinari e interdiscipli-
nari della scuola.

AV 5: Tecniche di animazione e au-
diovisivi
Questo quinto modulo studia i legami
tra linguaggio gestuale e linguaggio
audiovisivo, isolando alcuni modi di-
dattici di comunicazione legati diretta-
mente a tecniche di animazione (avvi-
cinamento, decondizionamento, - con-
centrazione, coinvolgimento, socializ-
zazione, trasformazione dell’oggetto,
successione logica, ecc.) attraverso
brevi sequenze audiovisive. Il fine &
anche quello di sperimentare 1’audio-
visivo come tecnica di ligson tra ‘‘co-
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municato’’ e ‘‘vissuto’’.

III. Fase produttiva

AV 6: Lettura-scrittura della fotogra-
fia

Questo sesto modulo analizza gli ele-
menti tecnici, fenomenici e significati-
vi del linguaggio fotografico speri-
mentandoli direttamente e proponen-
do alcuni itinerari didattici per I’im-
piego della fotografia nella scuola (oc-
chio magico, fotolinguaggio, analisi
del territorio, montaggio di fotogra-
fie, fotoromanzo, fotopubblicita, fo-
toretorica).

AV 7: La costruzione del diatape

Questo settimo modulo conduce alla -

produzione di un programma di dia-
positive sonorizzate e sincronizzate
con un testo, attraverso la sperimenta-
zione di varie fasi metodologiche (de-
finizione dell’obiettivo, individuazio-
ne del destinatario, scelta del tema, ri-
cerca bibliografica e iconografica, sca-
letta, schede di lavoro, riprese foto-
grafiche, sceneggiatura, montaggio,
prova e modifiche, sincronizzazione e
registrazione del testo, metodologia e
allestimento delle condizioni per 1’ap-
prendimento).

AV 8: La realizzazione del film

Questo ottavo modulo conduce alla
produzione diretta del film come fatto
creativo ed espressivo attraverso la
sperimentazione di undici fasi meto-
dologiche (inventare una storia, rac-
contare e scrivere la storia, disegnare
le scene fondamentali, inventario dei
luoghi e dei materiali, preparazione
delle scene, discussione su alcuni ele-
menti essenziali del linguaggio cine-
matografico, riprese cinematografi-
che, analisi di gruppo del materiale,
montaggio in moviola, colonna sono-
ra e missaggio, proiezione e socializza-

zione). Il film come documentazione
ha fasi piu semplificate, poiché man-
cano gli attori e la recitazione, ma con
piu attenzioni ad aspetti culturali e
scientifici.

AV 9: La realizzazione dei nastri vi-

deoregistrati

Questo nono modulo conduce alla
produzione di nastri videoregistrati,
sia utilizzando il videotape secondo le
sue varie caratteristiche e potenzialita,
sia allargando queste ultime con siste-
mi televisivi a circuito chiuso. I possi-
bili impieghi didattici sono: racconta-
re una storia, documentare un avveni-
mento, costruire I’informazione, fare
ricerca, sperimentare la video-arte.

AV10: La costruzione del cartone ani-
mato

Questo decimo modulo affronta un
particolare uso del cinema, quello a
passo ‘“‘uno’’, cioé il massimo di illu-
sione possibile del movimento. Dai
criteri teorici della ripresa a passo
“‘uno”’ fino alle prove tecniche, si arri-
va a realizzare una esperienza di carto-
ne animato (dall’animazione degli og-
getti alla animazione dei disegni).

IV. Fase strumentale

AV11: Struttura e funzionamento di
una mediateca

Questo undicesimo modulo studia i
criteri organizzativi e didattici che pre-
siedono alla strutturazione e al funzio-
namento di una mediateca a carattere
regionale (informazione, documenta-
zione, reperimento e classificazione
del software, adattamento e copiatura
del software, distribuzione e rapporti
con la scuola e i centri di formazione
professionale, rilevazione dei bisogni
di audiovisivi).

AV12: Struttura e funzionamento di
un centro di produzione
Questo dodicesimo modulo studia i
criteri organizzativi, tecnici e didattici



— IL TERRITORIO

per la realizzazione di centri di produ-
zione audiovisiva dimensionati a tre li-
velli (regionale, provinciale, comuna-
le) e quindi diversamente dotati di at-
trezzature, personale e capacita pro-
duttive, promozionali e sperimentali.

Il progetto modulare di formazione
- aggiornamento degli insegnanti e de-
gli operatori della formazione profes-
sionale, qui brevemente illustrato, ne-
cessita, per realizzarsi, di alcune con-
dizioni politiche e organizzative che
chiamano in causa a diversi piani di
attuazione la reponsabilita di IRR-
SAE, Distretti, Istituti singoli, Regio-
ne, Enti Locali, Universita.

Innanzitutto I’Universita - ammesso
che abbia équipes preparate in questo
settore - non puo spendersi se non in
un progetto di formazione dei forma-
tori a livello di personale IRRSAE o di
un responsabile per ogni Distretto
all’interno di una regione. Natural-
mente le fasi modulari interessate a
questo livello possono essere solo la
prima, la seconda e la quarta.

L’IRRSAE una volta impadronitasi
dei moduli dovrebbe operare nei sin-
goli distretti attivando la prima e la se-
conda fase del progetto con rappre-
sentanti di tutte le scuole, divise natu-
ralmente per ordine e grado elementa-
re, media, superiore). Azione analoga
potrebbe coordinare la Regione in ac-
cordo con le Provincie per quanto ri-
guarda gli operatori della formazione
professionale.

La terza fase del progetto deve esse-
re gestita a livello di singola scuola
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coinvolgendo tutti i docenti con una
programmazione pluriennale dell’ag-
giornamento.

11 progetto € evidentemente connes-

'so ad una sperimentazione dei moduli

della seconda e terza fase nella attivita
didattica normale e quindi a livello di
Distretto e di IRRSAE dovrebbe con-
fluire una notevole quantita di mate-
riale e di esperienze condotte nelle va-
rie scuole. Materiale ed esperienze che
potrebbero servire come base per por-
tare a livelli pit maturi sia la speri-
mentazione sia 1’aggiornamento suc-
cessivi.

La quarta fase prevede due moduli
che ¢ possibile realizzare soltanto con
I’impegno operativo e organizzativo
della Regione e degli Enti Locali.

La formazione-aggiornamento degli
insegnanti ¢ comunque la terza que-
stione di complessita che volevamo
porre in questa comunicazione, che a
molti rimarra inconsueta e forse in
qualche punto oscura per la sua sinte-
ticita. La oramai piu che decennale e
multiforme esperienza di ricerca, di
insegnamento, di produzione, di cor-
sualita, di convegnistica anche inter-
nazionale a cui ci siamo sottoposti, ci
ha convinto di un solo fatto: o nella
scuola si abbandona il vecchio andaz-
zo ideologico e spontaneista e si af-
fronta nella sua interezza la complessi-
ta dell’innovazione audiovisiva, o &
molto meglio rimanere legati alla cul-
tura della parola e del libro, di cui, in
fin dei conti, siamo pure anche noi
adulti prodotti non disprezzabili!





